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Intre epos si ethos

In linii mari, doua sunt sursele imaginarului in pictura lui Vladimir Zamfirescu si ele privesc, in
aceeasi masurd, modele care au sedimentat si s-au acreditat in timp, dobandind o autoritate maxima si
indiscutabila: codul cultural si eposul spiritual. Discursul pictorului porneste, asadar, de la epica vetero- si
neo-testamentara, continud cu existenta exemplara la limita umanului cu divinul si sfarseste cu realitatea
culturala propriu-zisa, dar deja fixata in tiparele mitului. Intr-un anume fel, reface intregul traseu, mai
degraba al constiintei decat al umanitatii, de la Geneza si pana la substitutia sacrului prin estetic, Tnsa
inlocuieste discursul si fabulatia obignuitd cu secventa definitorie care activeaza memoria si face din
privitorul insusi propriul lui povestitor. Eva, Alungarea, Cain si Abel, Moise, Tablele Legii, Dansul
Salomeei, Scara lui lacov, Maica Domnului, loan Botezatorul, lisus, Sarutul lui Iuda, Flagelarea,
Stigmatele, Pieta etc., dincolo de faptul ca resuscitd o iconografie cu autoritate coplesitoare in istoria
picturii, constituie, simultan, punctul de pornire pentru doud componente majore ale picturii lui Vladimir
Zamfirescu. Pe de o parte, fara a cadea in narativ, pictorul isi poate desfasura nestingherit vocatia epica,
iar, pe de altd parte, fard a esua In demonstrativ, 1si poate duce pand la extrem cercetarea in spatiul
limbajului, in special pe cea stilistica. Esentializand lectia lui Corneliu Baba, el decontextualizeaza forma,
purificd imaginea, extirpd reperele de parcurs si ii transfera privitorului intreaga responsabilitate a privirii
sistematizatoare, apeland subtil, prin stimuli subliminali si prin alte strategii psihologice, la memoria
acestuia. [esind din imaginarul si din naratia spectacolului biblic si pasind mai incoace, in lumea seculara
si1n spatiul culturii istoricizate, Zamfirescu nu-si modifica atitudinea si nici nu-si schimba felul de a privi.

Chiar daca paraseste spatiul sacralitatii, el ramane cumva In mitul exemplaritatii, ceea ce
dovedeste o mare capacitate de admiratie care, in ultima instantd, nu este decat un semn al prospetimii
privirii si al candorii afective. Don Quijote, Mozart si Salieri, Picasso, Luchian, dar si Personaj venefian,
Dansatoare, Barbat cu papagal, Barbat cu broasca testoasa etc., desi ies din categoria divinului, se
inscriu 1n aceeasi categorie de chipuri unice, de existente ireductibile pentru care nu sunt necesare
descrierea psihosomatica si fixarea definitiva, lipsita de orice ezitare, in imagini emblematice. $i aici, ca si



in cazul figurilor biblice, pictorul recurge la acelasi tip de codificare si la aceleasi formule de cercetare
stilistica. Imbinand hieratica bizantina si postbizantina, prelucrata, la rindul ei, in functie de o permanenti
nevoie de miscare a imaginii, cu intreaga civilizatie a portretului de factura clasica si moderna, Vladimir
Zamfirescu ajunge la o sinteza unica a formei, in care anatomismul occidental si hieroglifa orientald se
sustin reciproc si propun o noua realitate a imaginii. Pe de o parte, sunt conservate toate datele unui
figurativism coerent si foarte exact in structurile sale esentiale, iar, pe de altd parte, aroganta
antropocentrismului si retorica unei corporalitdfi marcate de accidente particulare si de suficienta
identitatii sunt drastic sanctionate prin recursul la reprezentarea genetica si la tipologie. Dar aceasta
dominanta stilisticd nu este si singura in cercetarea limbajului, pe care pictorul o face implicit. Incursiunii,
la nivelul iconografiei, in istoria sacra si in istoria profana a umanitatii, 1i corespunde, la nivelul expresiei
propriu-zise, o incursiune similara prin istoria codurilor.

In afara spatiului manierist, din vecinatatea lui El Greco, acolo unde Vladimir Zamfirescu se
simte pe deplin liber, itinerarul sdu mai cuprinde filozofia baroca a clar-obscurului, caligrafia suava si
angelica a elenismului, grafia purd a picturii nordice, din specia Cranach-Holbein, senzualitatea lasciva a
simbolismului si pe aceea sangvina a expresionismului, pentru ca, finalmente, sa ajunga in albul imaculat
al unui reflex suprematist, in care austeritatea misticului si polemica lui Malevici cu materia cromatica se
intalnesc inevitabil. Eposul existential si teologic pe care il propune pictorul prin tematicd i prin
iconografie, si care se insinueaza imperceptibil si Tn metabolismul receptarii, are drept consecintd imediata
si 0 anume judecatd morald, o forma foarte speciald de sanctiune eticd. Ceea ce face ca intelegerea picturii
lui Vladimir Zamfirescu sa se clarifice tocmai pe drumul anevoios al mantuirii.

Pavel SUSARA



Amurgul zeilor

Putini sunt pictorii care trdiesc astdzi, cu sinceritate, destinul adevarat al culturii: sperantele si
tulburarea ei, crisparile ei, patetica ei descumpanire. Vladimir Zamfirescu e din aceasta categorie; arta sa
e o liturghie inchinatd amurgului tuturor zeilor si mai cu seama sfagietor de frumosului amurg al zeilor
picturii... Una din temele picturii sale e —nu Intdmplator — tocmai virtuozitatea, virtuozitatea aceea ramasa
singura atunci cand miturile agonizeaza. In numele talentului sau supraabundent, Vladimir Zamfirescu
poate Incerca totul si poate reusi totul cu stralucire. Poate face picturd si relief, artd abstractd si
expresionism, icoand bizantind, portret manierist, compozitie rinascimentald. E un artist total céruia,
pentru a se implini, nu-i lipseste, poate, decat un patronaj adecvat.

Andrei PLESU

El Rumano

Ceea ce parea emfazd manieristd capatd brusc aspectul unei originalitati deconcertante prin
franchete si indrazneald; clasicitatea expresiei, pe care te grabesti s-o proclami desuetd, disimuleaza si ea
un fel de modernitate atipica, intemeiata de derogari morfologice paradoxale; 1n fine, recuzita si artifexul,
care pareau sa-ti lezeze nevoia de autenticitate, se estompeaza numaidecat invaluite intr-un lirism viril,
deopotriva duios si trainic.

Sorin DUMITRESCU

Pictor religios in timpul din urma

Orice mare artist 11 creeazd un tip antropologic propriu. Tipul antropologic al picturii lui
Vladimir Zamfirescu este chipul intors; chipul care se retrage; chipul eluziv; chipul rasucit nu induntru,
ciinspre despicatura prin care toatd suferinta lumii se scurge in afarad, fie se revarsa, valuri-valuri, Induntru.
Temele lui sunt parte dintr-o cosmogonie care ar fi completa numai daca pictorul ar fi nemuritor si ar putea
picta toata eternitatea. El nu este Dumnezeu, este un interpret al nodurilor creatiei. Un nod este un prilej de
poticnire a vietii, o problema: lucrul de care te impiedici cAnd mergi intins, bucuros ci toate iti merg. In
miezul lor care despica lumea, vietile noastre sunt facute din poticneli, din noduri, din impiedicari: iubirea,
moartea, izgonirea, crima, tradarea, tortura, frumusetea. Tablourile lui Vladimir Zamfirescu sunt priviri
aruncate acestor noduri ale vietii.

Horia-Roman PATAPIEVICI

N.B. Comentariile critice de mai sus sunt preluate din albumul Vladimir Zamfirescu, Institutul Cultural Romdn, 2006.



Ordinul MIRELIENILOR, vara*

In aceste vremuri in care creatorii sunt neglijati cu acte in reguld, o adunare de prieteni in jurul
unui artist este de departe un dar pretios. lar, daca numarul acestora depaseste considerabil oferta spatiala
de receptie, inseamna ca autorul este mai mult decat iubit i respectat. Este adorabil. Fiecare vernisaj la
care am participat in ultima vreme (poate si pentru cd e vara, iar oamenii isi fac de lucru prin vacante!) m-a
surprins prin numarul din ce in ce mai mic de participanti. Blazati. Distrati. Palcuri. Prieteni. Obligatii.
Piscotari (din ce in ce mai putini... nu stiu ce se mai intampla si cu aceasta categorie, care era extrem de
numeroasd acum cativaani!). Si curiosi. Trecatori care se vantura. ,,Pe cine mai vedem azi?”.

Una dintre exceptiile memorabile a fost expozitia lui Vladimir Zamfirescu de acum cativa ani
(picturd, desen si colaj), tot asa, intr-o vara. De la Dalles (care inseamna ca nu oricine expune acolo, ci doar
clasicii In curs de retrospectivizare!) si rdmasd in memoria lumii artelor bucurestene ca unul dintre
recordurile de asistenta. Ea s-a intitulat grav, asa cum este insdsi opera sa, Trupul i fiinta, sia fost un prilej
al tuturor prietenilor si admiratorilor celui numit familiar Mirel, de a-si da intalnire 1n centrul unui punct
magic al Capitalei. Sala Dalles a fost asaltata atunci de cateva sute de persoane — un esantion reprezentativ
din acel /e tout Bucarest al iubitorilor de artd si al colectionarilor: oameni de cultura, artisti, regizori,
diplomati, academicieni, scriitori, profesori, studenti, cronicari.

Altfel spus, Ordinul Mirelienilor. Avand cele mai bune intentii: sa-l1 salute ceremonios pe
maestru, sa parcurgd itinerariul, dupa care, sa mai schimbe un zvon, sa se complimenteze reciproc cu
confratii, sa fie doar vazuti sau, dupa caz, ,,la sd vedem ce-a mai nascocit Mirel!”.

Varietatea circumstantiala, prin eticheta sa calda, nu lipsitd insa si de o reconfortanta patina
aristocratd, s-a decodificat, fara indoiald, intr-unul dintre varfurile acestui prezent al artelor plastice nu
numai din Capitald, dar si din intreaga istorie a picturii contemporane. Un prezent ca sa revenim —
altminteri, se spune, destul de confuz. Dupa care, conform traditiei, targul Bucurestilor poate intra linistit
in torpoarea greu suportabild a verii.

* Florin TOMA, Tablouri vazute dintr-o parte, Editura Ad Libri, Bucuresti, 2016



Dincolo de bonomia aproape contrariantd a omului, de zambetul lui ceremonios, dar de o
calinerie gratioasd, dincolo de modestia lui un pic enervanta si de un maintien ceremonios coborat parca
din picturile votive ale Bizanfului, dincolo de amanuntele insolite ale biografiei sale (de pilda, insistenta
pentru a da examen de nu stiu cate ori la Arte Plastice, predeterminarea numelui Corneliu Baba in viata siin
germenii operei sale, refuzul fata de autoritatile comuniste de a fi aburcat cu forta pe simezele omagiale, de
unde, si un aer de conspirativitate al lucrarilor sale de dinainte de ’89 ori si, nu in cele din urma, prietenia
tonitruantd si inflamanta cu Nichita Stanescu, cdruia 1i dedica o serie superba de colaje), dincolo de
amanuntul ca tablourile sale fac parte din patrimonii regale, muzeale si din colectii ale unor sefi de stat din
Norvegia, Danemarca, Romania, Italia, China, Bulgaria si Vatican, un fapt este cert: pictura lui Vladimir
Zamfirescu nu se adulmeca, nu se gustd. Pentru ea nu exista papile. Pentru ea, sinesteziile sunt anulate.
Pictura lui se cugeta. Sensul ei se rafineaza cortexual. Se prezuma ca o perpetua ipoteza a ragionalului.

S-a ndscut la 3 mai 1936, la Ploiesti (era mai mic decat Nichita cu trei ani, dar amandoi au fost
colegi la acelasi liceu!), fiind fiul inginerului chimist Mihai Zamfirescu. in anul 1954, absolva Colegiul
National ,,I. L. Caragiale” din Ploiesti, dar, pentru ca este respins de cateva ori la concursurile de admitere
la arte plastice, se vede obligat sa se angajeze ca muncitor necalificat, apoi ca proiectant la Uzina ,,1 Mai”
din Ploiesti. Initial, a urmat Scoala Tehnica de Arhitectura, pe care o absolva in 1958 si, dupd aceea, in fine,
Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti (1966), la clasa lui Corneliu Baba. In anul
1968, obtine atestatul de pictor bisericesc si, in acelasi an, devine si membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Romania. De-abia dupa revolutie, in anul 1991, la 55 de ani, e numit profesor la Academia de Arte din
Bucuresti.

A debutatin 1956, la o expozitie de amatori. A participat, apoi, la bienale si expozitii colective, la
Ploiesti si in tara. Pictura lui a avut succes prin originalitatea si ingenuitatea testimoniald, dar si prin forta
personalitatii sale. Pe de alta parte, a lucrat §1 numeroase restaurari, dar celebritatea i-a venit de la portrete
si figuri (In compozitii), iesind parca de nicaieri, din aer sau din adancuri, si patrunse de o profunda tristete
umana. A participat la expozitii de grup la Praga, Bratislava, Varsovia, Monte Carlo, Venetia, Madrid,
Damasc. S-a remarcat initial prin preluarea manierei lui Baba, dar a evoluat in portret si in compozitii, spre
un suprarealism surprinzator, subversiv spiritualizat.

Trei ar fi, la 0 osteneala rapida a ochirii asupra ultimei sale retrospective, principalele directii in
care avem grija sa nuriscadm 1n a fantaza prea mult. Din teama de a ne pierde definitiv.

Prima ar fi interioritatea spiritului, efilatd dintr-o susa culturala clara, pe care nu inceteaza s-o
iscodeascd, secand-o, dacd se poate spune asa, de sensuri. Fie ca sunt translatate din iconografia
sedimentara conexa Cartii Sfinte (Cain si Abel —in cele doua variante, Coasta, Sarutul, Alungarea, Fetele
lui Lot), fie ca sunt apropiati ai autorului (Picasso, Mozart si Salieri, Don Quijote, tatal pictorului, El Greco
sau Neagu Djuvara), personajele sale sunt imagini ale conceptelor. Sunt externate din rezervatia
preceptelor morfologiei clasice. Fata lor prelunga, privirea sonora, mainile delicate cu degete gracile,
precum si, nu in ultimul rand, cate un detaliu din periferia privirii, ce deruteaza total tihna perceptiei
(broasca testoasa, triunghiurile alungite — sa fie fante de strecurare Dincolo?, apoi, colivia, lancea ca un fir



de ata a lui Don Quijote, masca venetiana din mana lui Picasso, cartea pe care jura Neagu Djuvara,
valvataia de flori scoasa de Scamator, cubul minuscul de la picioarele nudului etc.) — sunt tot atatea
argumente cd autorul opereaza cu structuri simbolice apartinand unui protosemantism polimorf, cum
spuneam, eminamente cultural.

A doua se centreaza in jurul unui insistent recurs antropocentrist al viziunii. Omul cu toate cele
ale lui, din preajma sufletului si a inchipuirii sale. ,,Toata viata am luptat sa desavarsesc in limbajul plastic
chipul omului” — marturiseste autorul. Personajele lui nu au peisaj, nu au insotire de fundal care sa le
fixeze. Ele plutesc in vapori de semnificatii, vin §i se asazd in lumea privirii fard niciun auxiliar
extrasenzorial. Aidoma ideilor. Ca dovadd ca, atunci cand experimenteazd si tine mortis sa le
individualizeze, s le ,,umanizeze”, scotandu-le din clarobscurul atent si plasandu-le in vartejuri cromatice
vii, ametitoare (Menine la scaldat — o replicd, poate intelectualizata, poate ironica, la Les grandes
baigneuses al lui Renoir, sau Doud capre, sau Vaci, sau In pddure, sau Fructe), artistul pare ca paraseste
ipoteza livrescului si se afunda intr-o anecdotica inconvenabila.

A treia directie este cea a minutiei desenelor si colajelor. Face figura de filatelist (o frumoasa
obsesie, artistul chiar imagineaza timbre, de pilda, in Pseudofilatelie cu timbre de mdna!), care, cu o vointa
de japonez mitocosind intruna la stampe, se apleaca asupra unei alte dimensiuni a realului sau fantastic.
Tot atat de divers ca si uriasele tablouri-ipostazii ale Spiritului. Schitd-document sfasietor (Moartea lui
Petre Tutea sau Monseniorul Viadimir Ghika — print, preot si martir), portret abisal (Hristea-Nichita
Stanescu), orto-grafie orientald (Poveste Zen cu firul de iarba), mestereli absurde (Proiect pentru un
aparat de zburat), viziuni eshatologice (Infernul. Divina Comedie, Sodomaice) sau semne arhetipale cel
putin insolite (portretul mamei, alaturat unei fosile reale, in varsta de 150 de milioane de ani!).

Toate acestea exprima o politropie spectaculoasa. In sensul ci Vladimir Zamfirescu poate si
fie, in egala masura, si constructorul unor megastructuri ideatice, dar i un caligraf al firului de iarba.

Exista in aceasta sectiune a colajelor, doua lucrari emblematice. In centru, fotografia autorului,
care sta drepti in fata a doua tablouri. De garda la Rembrandt, ce aminteste de filiatia operei mentorului si
profesorului sau, Corneliu Baba. Si De garda la El Greco, ce ne trimite cu discretie la propria sa pictura.
Un gest cat se poate de cugetat! Ei sunt, de fapt, Demiurgii lui. Ei sunt inspiratorii lui. O trinitate sacra.

Marturiseste, undeva, Mirel Zamfirescu: ,,Am fost intrebat daca imi este fricd de Dumnezeu si
am raspuns ca nu. Intrebarea era gresita. Trebuia sa fie asa : ,,Esti om cu frica lui Dumnezeu?”” Raspunsul ar
fifost:,,Da”. Lucrarile mele nu sunt tablouri religioase, ci picturi ale unui astfel de raspuns.”

Asacd, pe seceta asta (de oameni, de idei, de pamant, de biotop!) —potrivita destul de prost de Sus
—noi, cei din Ordinul Mirelienilor si oameni cu frica lui Dumnezeu, ne-am dori ca fiecare vara sa fie
aidoma unei expozitii fulminante, semnate de fiecare data: Vladimir Zamfirescu. Sineaparat la Dalles.

Florin TOMA



VLADIMIR ZAMFIRESCU

Vladimir Zamfirescu se naste la 3 mai 1936 la
Ploiesti, intr-o veche familie de ardeleni.

Dupa mama este stra-stranepotul tatdlui marelui
latinist Acad. Gheorghe Popa-Lisseanu, iar dupa tata
provine dintr-o familie de intelectuali din Muntenia.

i* 1954 — absolva Colegiul National ,,I. L. Caragiale®,
& Ploiesti

1958 — absolva Scoala Tehnica de Arhitectura si
Constructia Oraselor

1966 — absolva Institutul de Arte ,,Nicolae
Grigorescu®; sef de promotie pe tard

Expune la toate saloanele de stat pana in 1985.

1968 —obtine atestatul de pictor bisericesc

1968 — picteaza in fresca biserica din Lunca Asaului,
Bacau

1968 — devine membru al Uniunii Artistilor Plastici
din Romania

1968 — se casatoreste cu Maria Ivan, stranepoata Episcopului Nicolae Ivan al Clujului. Absolventa a
Facultatii de Limbi Straine din cadrul Universitatii ,,Babes-Bolyai, Maria Ivan a scris poezie i proza
scurtd i este membra a Fondului Plastic din Bucuresti

1971 — expune la expozitii romanesti si internagionale din Praga, Paris (Muzeul Marmottan — Concurs de
picturd), Londra, Madrid, Barcelona, Palma de Mallorca, Venetia, Monaco (Concurs de portret),
Moscova, Damasc, Teheran, Paris, New York (Concurs de portret — Cagnes-sur-Mer), Midelsborough,
New Delhi, Sofia (Premiul Trienalei Internationale)

1980 —obtine bursa Academiei Regale Suedeze; expune la Stockholm

1981 —expozitie personald la Muzeul Colectiilor, Bucuresti

1982 — obtine bursa Italiei de picturd; expune la Roma; primeste medalia Raffael a Academiei Caravaggio,
Roma

1982 —primeste premiul juriului U.A.P.

1991 —profesor la Academia de Arte, Bucuresti

1993 —expozitie personald la Galeria ,,Catacomba“, Bucuresti




1998 —expozitie personala Essen

2003 — picteaza darul sau pentru Suveranul Pontif Papa Ioan Paul al II-lea, trimis din partea Romaniei la
Vatican

2003 —primeste Ordinul National pentru Serviciu Credincios, in grad de Cavaler

2003 —colegii de liceu au dat numele de ,,Vladimir Zamfirescu* promotiei 1954

2006 —expozitie personald Cluj, Muzeul National al Municipiului

2006 —primeste titlul de Doctor Honoris Causa al Universitatii de Arta Cluj

2006 —primeste titlul de Profesor Honoris Causa al Universitatii de Arta Bucuresti

2007 —expozitie personalda Muzeul Judetean de Arta Prahova,,lon lonescu-Quintus

2007 —primeste titlul de ,,Cetatean de Onoare* al Municipiului Ploiesti

Vladimir Zamfirescu are tablouri n colectii particulare din Romania, Franta, Anglia, Italia,
Germania, Spania, Austria, Elvetia, Olanda, Suedia, Norvegia, Portugalia, Grecia, Rusia, Turcia, Polonia,
S.U.A. De asemenea, are tablouri in colectii regale, muzee si in colectii ale unor sefi de stat din Norvegia,
Danemarca, Romania, Italia, China, Bulgaria, Vatican.

In decursul carierei a primit, la atelier, vizite regale din Norvegia (1999), Danemarca (2000),
Romania (20006).

www.zamfirescu.com
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Cafetiera, ulei/panza, 76x59 cm
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Alungarea, ulei/panza, 140x160 cm




Eva, ulei/panza, 160x110 cm
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Cain si Abel I, ulei/panza, 55x45 cm




Cain si Abel I1, ulei/panza, 100x140 cm




Sebastian, ulei/panza, 160x110 cm
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Flagelarea, ulei/panza, 160x110 cm
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Sarutul, ulei/panza, 160x110 cm

18



Stigmatele, ulei/panza, 160x110 cm
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Legile, ulei/panza, 77x60 cm




lIoan, ulei/panza, 160x110 cm
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inger, ulei/panza, 76x60 cm




lisus, ulei/panza, 77x60 cm




Luchian, ulei/panza, 160x110
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Picasso, ulei/panza, 160x110 cm
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Personaj venetian, ulei/panza, 160x110 cm
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Studiu dupa El Greco, ulei/panza, 60x40 cm




Don Quijote I, ulei/panza, 75x58 cm
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Don Quijote I1, ulei/panza, 160x110 cm
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Barbat cu testoasa, ulei/panza, 100x73 cm

30



A sasea noapte a lui Enkidu, ulei/panza, 160x110 cm

31



Barbat cu pasire, ulei/panza, 100x73 cm

32



Salomeea, ulei/panza, 160x140 cm




Moartea taurului, ulei/panza, 124x124 cm




o f.. N

= Jixf.ﬂ. it
REg W
e
(it

=
o
o
S
—
X
S
S
—

anza

Lupoaica cu pui, ulei/p




Nud, ulei/panza, 77x59 cm




Dansatoare, ulei/panza, 130x110 cm

37



Ria, ulei/panza, 80x60 cm
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Autoportret, ulei/panza, 160x110 cm
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