Nicolae Tonitza - Golgota

Nicolae Tonitza (1886, Barlad - 1940, Bucuresti)

Golgota
ulei pe panza
96%96 cm
semnat dreapta sus, cu brun, Tonitza

Valoare estimativa: € 100.000 - 150.000 (Adjudecat pentru 125.000 €) |

Lucrarea provine din colectia diplomatului roman Vasile Stoica, colectie preluatda in 1977 de
Muzeul National de Artd al Romaniei, iar dupa caderea regimului comunist, in urma unui $ir
indelungat de procese, restituita mostenitorilor diplomatului, in cursul anului 2009.

In Expozitia personald din 1925 de la Salonul Sindicatelor ,,Artelor Frumoase* (str. Corabiei, nr.
6), la pozitia 33 figureaza lucrarea ,Muntele Golgota - studiu pentru o fresca®, pret 5 000 lei
(echivalentul, Tn 1925, al salariului anual al unui profesor).

Colectia Vasile Stoica
Vasile Stoica, unul dintre cei mai importanti diplomati romani ai perioadei interbelice, colaborator
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apropiat al lui Nicolae Titulescu si singurul diplomat roman care a participat la tratativele de pace
de dupa ambele Rdzboaie mondiale, s-a nascut in 1889, in Ardeal — 1n afara hotarelor Romaniei de
atunci - si a participat activ la toate evenimentele care au framantat societatea romaneasca si au
pregdtit Marea Unire de la 1918. Educat la scolile din Brasov si Sibiu, 151 completeaza studiile la
Universitatea din Budapesta, ca bursier al Fundatiei Emanoil Gojdu si la Paris, la Sorbona. In 1914,
la inceputul razboiului, fuge in Romania, se inroleaza in armata romana, lupta pe front si este grav
ranit. Este trimis de Guvernul roman intr-o misiune de propaganda in Statele Unite ale Americii. 11
convinge pe presedintele american Woodrow Wilson de justetea cauzei romanesti fiind unul dintre
actorii importanti ai Marii Uniri de la 1918. Reprezintd Romania, ca diplomat, in Statele Unite ale
Americii, Albania, Bulgaria, Letonia, Lituania, Turcia, Olanda. Ca multe personalitati eminente ale
societatii romanesti, este inchis de regimul criminal comunist si moare la Jilava, in 1959.
Intelectual de o vastd cultura, poliglot - cunoscator a 14 limbi straine -, cu nenumarate relatii in
lumea pictorilor, sculptorilor, scriitorilor, ziaristilor, oamenilor de cultura si liderilor de opinie din
tard, precum si in legaturd permanenta cu comercianti de arta si artisti din tarile n care a activat ca
diplomat, Vasile Stoica a fost un fin cunoscator si un colectionar de artd pasionat care a acumulat,
de-a lungul vietii, o colectie impresionanta, unanim recunoscutd de catre specialisti drept una dintre
cele mai importante colectii particulare din Romania, atdt prin marimea ei cat si prin valoarea
pieselor care o compun.

Colectia Stoica s-a aflat timp de cateva decenii in custodia Muzeului National de Arta al Romaniei.
Dupa caderea regimului comunist, n urma unui sir indelungat de procese, colectia a fost restituitd
integral mostenitorilor diplomatului, in cursul anului 2009.

Colectia Stoica nu a fost expusa niciodata in public, pand in acest moment.

,,Nu pierde nadejdea in triumful dreptatii si al pacii. Daca nu noi, in orice caz copiii §i nepotii
nostri vor asista la marea victorie a omului asupra bestiei. Legea evolutiei nu poate sa se
dezminta. *

Nicolae Tonitza

Tonitza relateaza, in scrierile sale, prima sa ,,revelatie artistica®, care s-a petrecut la varsta de 9 ani,
atunci cand a vazut, In vitrina unei librarii din Barlad, un desen de Nicolae Vermont, intitulat ,,O
fetitd de mahala®“. A primit indrumarea maestrului de desen Vasile Grassu, profesor la liceul
»Codreanu® din Barlad si s-a inscris, impotriva vointei parintilor, la Scoala de Belle Arte din Iasi.
Cei cinci ani petrecuti acolo 1i descrie mai tarziu ca pe o irosire, comparandu-i cu experienta scolii
din Miinchen, unde a cunoscut modelul unei scoli de artd organizate.

Admis in cadrul Academiei de Arte, la clasa lui Hugo Von Habermann, artist afiliat miscarii
secesioniste, Tonitza este impresionat de relatia de prietenie pe care o leaga cu profesorul sau, cu
care a descoperit pasiuni comune. Cunoasterea capodoperelor din arta trecutului a devenit, in
perioada petrecutd la Miinchen, ,invatatura lui suprema“, cautand prin colectiile de icoane si
manuscrise bizantine ale Pinacotecii orasului, in biblioteci si galerii particulare, vizitand deseori
muzeele si mai ales Altere Pinakothek, unde este fascinat de panzele lui Rembrandt, Tizian, Direr,
Correggio, Holbein si Rubens. A vizitat de asemenea expozitiile celor doua tabere, academista si
secesionista, dar a fost dezamagit de trivialitatea subiectelor abordate de pictorii academisti
minchenezi, de inactualitatea lor si de nepasarca fatd de implicarea sociald a artei. Picturii
secesionismului ii reprosa idilismul, falsificarea vietii reale a oamenilor din popor si lipsa de
combativitate, Tnsd putea recunoste, printre lucrarile din expozitii, unele interesante. La saloanele
,»SECession‘ expuneau si artisti straini, printre care si pictori rusi ce cultivau atitudinea critica si
satira la adresa nedreptatilor sociale.

Lucrarile lui Tonitza din aceasta perioada reflectd deprinderea unor norme ale picturii academiste,
in cateva portrete tratate minutios, lucrate sub influenta lui Habermann. Disciplina academica o
respecta insa cu dificultate, fiind indepartati de spiritul sdu spontan si liber. Intilnirea de la
Miinchen cu compatriotul Lascar Vorel, are un rol mai important asupra dezvoltarii sale artistice,
decat scoala germana sau studiul operelor maestrilor. Cei doi impartdseau aceeasi nemultumire fata
de caracterul superficial si banal al artei miincheneze si propensiunea catre o arta care transmite
adevarurile profunde ale vietii.
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De la Vorel, artist ce refuzase a se inscrie in cercurile artei oficiale, pentru a cultiva satira sociala, a
invatat Tonitza cum poate transpune intr-o artd innoitoare problemele sociale care il preocupau.
Firea razvratita a lui Vorel si arta sa neconformista 1-au stimulat pe Tonitza, mai tarziu, in 1931,
avand sa publice un intreg foileton dedicat lui. Dupa plecarea sa de la Miinchen, Tonitza a inceput
sd creeze caricaturi si desene satirice, pe care le-a publicat iIn mai multe ziare si reviste din tara,
alaturi de ale lui Ressu, Iser sau Sirato.

La Paris, Tonitza a refuzat sa urmeze o scoala propriu-zisa, alegand sa studieze singur; a frecventat
diverse cursuri si ateliere de artisti, a vizitat muzee, dar mai ales a pictat in aer liber, cutreierand
malurile Senei, imprejurimile Parisului si satele invecinate. Era, in acea perioada, dupa cum
marturiseste, ,,impresionist”, strdduindu-se sa picteze atmosfera, pana atunci cand i-a devenit
limpede cd natura care il preocupd mai mult este cea umani. Intr-un interviu din 1927, Tonitza
spunea: M-am lamurit insa mai tarziu ca sufletul meu avea nevoie de altceva — §i anume de

intelegerea si de simpatia omului. (1] Termenul »impresionist, Tonitza il foloseste intr-o
acceptiune mai largd, caci In perioada pe care a petrecut-o la Paris, Intre anii 1909-1911, de
actualitate erau alte conceptii artistice.

Are totusi contacte cu maestri care 1i sunt profesori pentru un timp, printre care Edmond Aman-
Jean. Ia contact cu opera lui Daumier si face schite dupa desenele lui si ale lui Forain, dupa
Delacroix si Ingres, orientdndu-se mai ales catre arta ce dezvaluia omul, cu suferinta si aspiratiile
sale. Petru Comarnescu, dar si alti critici ce s-au ocupat de opera lui Tonitza, remarca apropierea
acesteia de cea a lui Modigliani, fara insd a se pune problema unei influente directe, ci de o
asemanare temperamentald. Lucrdrile celor doi au unele puncte comune, in ceea ce priveste
personajele portretizate, fiinte aflate In suferintd, nevinovate si fara aparare, dar si din perspectiva
desenului, a constructiei formelor si a coloritului cald.

Frecventa cafenelele unde se intdlneau artistii pentru a-si confrunta ideile, locuri in care se nasteau
curentele inovatoare in artd si in care intra in contact cu viata autentica. Strazile Parisului, cu
diversitatea categoriilor sociale si a tipurilor umane ce le populau, cu multitudinea miscarilor,
petrecerilor, protestelor sale, ofereau variate obiecte de studiu pentru artist, un atent observator al
realitatii.

In anii petrecuti la Paris, dar si dupd intoarcerea in tard, Tonitza scrie articole si cronici despre
pictorii vremii, oprindu-se asupra lui Cézanne, Seurat, Utrillo, Matisse si Picasso, sau despre
desenatorii Degas, Toulouse-Lautrec si Forain, pe care i apreciaza. In aceasta perioada, Tonitza s-a
afirmat nu numai drept critic de arta, ci si drept desenator, mai ales prin seria de desene satirice
intitulatd ,,Prin lume®, trimisd la revista ,,Arta Romana“, incepand din 1911. Lucrarile sale erau
insotite de o scrisoare, in care Tonitza prevenea cititorii revistei in privinta asteptarilor pe care si le
puteau face, instruindu-i cd nu trebuie sa caute in ele hazul, caci sunt menite sa ridice probleme si
si dezviluie adevaruri folositoare. In lucrarile sale de grafica satirica, Tonitza dezviluie conceptia
lui de viata, atitudinea sa critica fatd de nedreptatile sociale, exasperarea si durerea provocate de
vederea suferintelor lor, care se transforma intr-un sentiment de revoltd, transpusd in desene cu
ironie amara.

Un alt moment important al formarii sale artistice 1-a marcat intalnirea cu pictorul Luchian, pe care
l-a cunoscut Tn 1913 si care i-a devenit indrumator si profesor. Afinitatile pe care le simtise inca de
la inceput cu Luchian se manifestau pe planul conceptiei si premiselor artistice, impartasind
dragostea pentru om si solidaritatea cu cei aflati in suferinta, dar si pe planul temelor si subiectelor
predilecte. Cunoasterea creatiei lui Luchian, petrecutd in anii de maturitate, cand deja se realizase
ca grafician, au avut efectul de a-1 orienta pe Tonitza catre pictura, asupra careia se apleacd cu mai
multd dedicare, incepand din 1922. Se straduise sa ii vada lucrarile in muzee si colectii mai mult
sau mai putin accesibile, le cunostea si le studiase pe cele mai reprezentative dintre ele, pentru ca
influenta lor sd se manifeste in opera sa in perioada sederii la Valenii de Munte (1921-1924).
Totodata, Tonitza a scris deseori despre Luchian, pe care il considera cel mai rafinat colorist din
neamul nostru si unul dintre marii simfonisti ai culorii din Europa.

Tonitza a expus la ,,Tinerimea artistica“ si In expozifiile grupului ,,Arta Romana‘“ picturi ce
aminteau de suferinfa prizonierilor in lagarul din Bulgaria si de aceea a populatiei civile, cu un
sentiment profund de umanitate si traversate de tragism. Totusi, Tn acesti ani, se va manifesta mai

file:///C|/Actualizare/Artmuseum/expo/2010/12/Nicolae_Tonitza-Golgota.html[26/02/2021 07:37:15]



Nicolae Tonitza - Golgota

activ in domeniul graficii combative, decat in acela al picturii, colaborand cu mai multe publicatii
cu caracter socialist, in care publica desene critice, pe de o parte, la adresa exploatatorilor, iar pe de
altd parte solidare cu cei exploatati, carora le erau reliefate virtutile. Petru Comarnescu aprecia
faptul ca Tonitza a dezvoltat si a adus pe noi culmi de maiestrie traditiile militante ale graficei
romdnesti, cu vechi raddcini, iar printre contemporanii sdai, care militasera ceva mai inainte in
grafica progresistd — in frunte cu Ressu, Iser, Vorel si Sirato — Tonitza a ocupat acelagsi loc de

cinste, imbogatind cultura noastra cu importantele sale opere... [2]

Esential in opera lui Tonitza este sentimentul iubirii pentru oamenii simpli, copii si fiinte inocente,
ce se desprinde din picturile sale, portrete vii i emotionante in care se straduieste sa surprinda
,vesnicul omenesc”. Dragostea sa pentru oameni a devenit §i mai puternicd prin experienta
razboiului si a prizonieratului, iar apoi in anii de tristete ce au urmat. A fost tulburat de dezastrul ce
s-a succedat razboiului, de drama orfanilor si invalizilor, de situatia muncitorimii si a celor ce au
suferit in evenimentele revolutionare ce au urmat.

In lucrarile sale, sunt numeroase scenele cu familii de muncitori, someri, orfani, oameni pe ale
caror chipuri se reflectd greutatile vietii pe care sunt nevoiti sd o duca. Alte picturi sunt inspirate
din viata sa familiald, iar unele personaje poartd trasaturi ale propriilor sai copii, expresia tristd a
fiicei sale Catrina aparand in multe dintre portretele sale de fetite. Acestea erau realizate cu un cald
sentiment patern §i transmiteau tandretea artistului fatd de copiii sai, pe care i-a pictat de cand erau
mici, din leagan, de la primele lor dibuiri pe podea, din scapararea privirilor lor, eu cred ca nu
redam pe pdnza decdt emotia unui tatd..., Spunea artistul.

Dobrogea a exercitat asupra sa aceeasi fascinatie, precum asupra celor mai multi artisti ai perioadei.
S-a intors mereu acolo, simgind cd de acel loc se leagad clarificarea conceptiilor sale artistice si
coagularea unui stil original in pictura.

Nu doar in Balcic, ci si la Mangalia si in alte localitati dobrogene, Tonitza a luat contact cu
populatiile de turci si tatari, oameni printre care se simtea bine, cu care discuta indelung si ai caror
copii i erau foarte dragi. Pe unii dintre acestia, Tonitza 1i invdta desenul, organizand chiar un
concurs de desen si alcatuind pentru ei un alfabet desenat. Primul contact cu aceasta lume il luase in
timpul prizonieratului sau, cand fusese inspirat sa scrie, in revista lagarului, povesti orientale. La
intoarcerea In Dobrogea, desi emotionat de sdrdcia oamenilor, giseste printre ei refugiu, departe de
agitatia si problemele din oras.

Scrieri din epoca relateaza obiceiurile lui din vremea in care se afla in Dobrogea si apropierea sa de
oamenii locului: Tonitza era asteptat de prieteni, de admiratori, dar nimeni nu-1 astepta cu atdta
dor, atdta nerabdare, ca saracimea orasului, scria Paul Miracovici, Tn 1940. Unii dintre oamenii
intalniti in mahalalele tataresti 1i deveneau modele, Tonitza fiind fascinat de chipurile lor exotice si
vesmintele ample, in culori rafinate.

Tonitza nu a avut niciodata tendinta idealizarii traiului personajelor pe care a ales sa le infatiseze,
urmdrind, In picturile sale, sd redea adevarul despre vietile lor, cu o predispozitie catre tipurile
defavorizate. In cazul lucririlor realizate in Dobrogea, nu a fost interesat in mod deosebit de
aprofundarea trasaturilor psihologice ale personajelor, cat de alcdtuirea unei imagini asupra
particularitatilor locului. Iar culoarea, emblematica pentru populatia regiunii de pe coasta marii i
prezentd in toate aspectele vietii lor domestice, a fost studiatd de Tonitza, aldturi de desenele
diferitelor obiecte din jurul lor. Vesmintele, feluritele tesaturi, podoabele simple, interioarele
locuintelor descriu atmosfera si definesc personajele, iar atunci cand alte elemente lipsesc din
portrete, costumele sugereaza coloritul local. Alteori, Tonitza utilizeaza fundaluri decorative sau
fragmente de peisaje, cu relieful, marea sau arhitecturi dobrogene, pe care proiecteaza figurile si
care vorbesc despre indeletnicirile lor: cerdacul unde ,Negustorul cel mic* isi intinde marfa,
cafenele umbrite sau locuri pe faleza, de unde tinere fete in salvari colorati privesc contemplative
marea, dealuri aride si versanti nisiposi, pe care siluete negre fragile le strabat neincetat.

Peisajele marcate de prezenta umand reprezintd una dintre temele alese pentru a evoca adevarul
vietii din acele zone, pe care Tonitza nu il putuse gasi in picturile celorlalti artisti romani. Natura,
dominata acolo de arsita si lumina puternicd, determind configuratia arhitecturii, care ia o forma
specifica. In lucririle sale apar locuintele cu ziduri oarbe si geamuri mici, vopsite in alb, reflectind
lumina, sau de culoarea pamantului, care vorbesc, la randul lor, despre traiul oamenilor. Siluetele
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lor apar in departare, subtiri si aplecate, in straie lungi, semanand cu niste naluci, prinse intre forme
masive de relief arid si ziduri compacte, unde lumina este neinduratoare.

Lucrarea ,,Golgota* face parte probabil dintre picturile realizate de Tonitza catre sfarsitul anilor
1920, dupa eliberarea din lagarul de la Kirdjali (Kardjali) in 1918, si pare a proiecta intr-un decor
apropiat de relieful dealurilor de calcar din zona Dunarii de Jos sentimentele de neputinta, fatalitate
si sacrificiu inutil acumulat in anii de prizonierat, a cdror continuitate l-a frustrat si ulterior
razboiului, in contextul social defavorizant, agravat de criza unei Romanii saricitd de efortul
mobilizdrii militare Tonitza era fraimantat de nedreptatile sociale pe care le intdlnea si chinuit de
neputinta de a aduce o alinare oamenilor aflati in suferintd, picturile sale sugerand aproape mereu
tragismul existentei Intr-o lume de inegalitati. De altfel, personajele devin treptat oglinda tristetii
sale, chipuri ale situatiilor nedrepte care il urmaresc. Personajul apare nediferentiat, pentru ca aici
nu este portretizatd o drama personald, ci a unei multimi de oameni, pentru care artistul a simgit din
totdeauna o puternicad compasiune. A reprezentat aceasta tema atat in compozitiile sale inspirate de
lumea satului sau de experienta razboiului, cat si in portretele de clovni si unele portrete de copii
sau peisajele cu arhitecturi si personaje.

Peisajele lui Tonitza sunt de cele mai multe ori imagini ale periferiilor, marginile Bucurestiului,
lagiului sau Barladului, sau vederi din targurile dobrogene si mai rar privelisti de natura pura.
Uneori elementul natural predomind, dar este pus in relatie cu personajele sau arhitecturile care il
populeaza, formand un raport semnificativ. Peisaje cu altitudini a realizat la Valenii de Munte
(1921-1941) si la Sinaia (1939), relieful inalt apardnd si In unele imagini din Dobrogea, insa
acestea sunt relativ rare in creatia sa. Vegetatia este de cele mai multe ori sdracd, imbraca culori
terne §i nuanfe pamantii, dezvaluind elementul mineral, piatra sau pamantul, care confera un
caracter monumental compozitiei. Succesiunile de planuri confera profunzime imaginii si inalta
linia orizontului pand aproape de limita superioard a tabloului. Atmosfera, desi prezentd, nu
afecteaza claritatea, care se pastreaza pand in adancimea campului vizual. Tonitza alege acele locuri
in naturd care se inchid privirii la o distantda potrivita si le ilustreaza dintr-o perspectiva usor
plonjanta, astfel ca din intinsul peisajului, tabloul decupeaza si fixeaza un cadru restrans, de mare
expresivitate plasticd. Motivul ascensiunii este frecvent in peisajele sale, prezent ori prin imaginea
unor scari, ori prin acelea ale drumurilor ce urmeaza pantele reliefului, compozitia destfasurandu-se
pe o axa verticala.

Pictura ,,Golgota* este unul dintre cele mai desavarsite peisaje cu prezentd umana ale lui Tonitza.
Pasii ritmici ai oamenilor si animalului, pozitiile aplecate ale corpurilor, uneltele care ii
impovareaza, siluetele lor Intunecate si subtiri in contrast cu relieful masiv, sugereaza soarta supusa
suferintei, careia oamenii nu 1 se impotrivesc, ci ii raspund cu impacare, mergand mereu inainte pe
drumul lor. Soarele alburiu, abia deslusit pe cerul opac, arunca o lumina palida asupra peisajului,
ale carui culori reci accentueaza tonul elegiac al compozitiei. O casd intre coline si doua cruci pe
varful dealului sunt elemente care indicd scara umand in raport cu natura si caracterul prezentei
omului, pe cat de firav, pe atat de pregnant si plin de sens.

Tn imaginile rutinei zilnice a oamenilor Dobrogei, Tonitza a incifrat o serie de simboluri, care trimit
catre semnificatii profunde. Cunoscand modelul lor de viata, filosofia care std la baza acestuia,
artistul a patruns mai adanc in problema suferintei umane, subiect care l-a preocupat si pe care l-a
ilustrat prin diferite mijloace. Astfel, a privit dealul pe care localnicii il urcau impovarati, spre
muncile campului, ca pe o reprezentare a Golgotei, simbol al ascetismului si al durerii morale. O
referintd la locul patimilor lui lisus si la intelesul martiriului poate fi aparitia celor doua cruci pe
culmea dealului, spre care par sa se indrepte personajele. Insisi urcarea acestora poate fi o trimitere
in plan simbolic la drumul durerii si tranzifia de la sacrificiu la Tndltarea constiintei personale pana
la integrarea in constiinta cosmica.
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